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I’Académie de 1794 define o conto como “narragao, relato de alguma aven-
| tura, quer seja verdadeira, fabulosa, séria, ou engragada”, e acrescenta: “é
mais comum para as fabulosas e engragadas” — com isso indicando uma
transicao para o sentido moderno de “relato de fatos, de acontecimentos
imaginarios, destinado a distrair” (Dictionnaire Robert). O enfoque por-
tanto se deslocou progressivamente, e a palavra conto, que designava pri-
meiro um relato feito em uma situacio de comunicagdo concreta, oral de
inicio, veio a designar o relato de um certo tipe de acontecimentos. Diver-
sas expressOes correntes: “‘contos da carochinha”, “contos de dormir em
pé€”, etc. acentuam muito bem o elemento mentiroso, ficticio, que entra
na acepgao da palavra na época moderna.

Enquanto pritica do relato, o conto pertence ao mesmo tempo a tra-
digdo oral popular e a literatura escrita. Os pontos comuns entre esses dois
dominios sao, alids, inumeréveis, pelo menos a nivel dos motivos, sem que
seja possivel, na maioria das vezes, estabelecer se se trata de influéncia ge-
nética direta ou de simples questdo de pertencer a um campo tematico co-
mum que ndo €, alids, especifico do conto. Todavia, a tradi¢ao oral define
o conto segundo critérios ligeiramente diferentes, e bem mais precisos. Em
literatura, o emprego dessa palavra nunca obedeceu a um uso fixo, € o
conto nao constituiu para a consciéncia critica um género preciso, do qual
se analisam os elementos constitutivos sem lhes codificar a produgdo. No
méaximo podemos distinguir uma certa visdo implicita do conto na histéria
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INTRODUCAO

da distribuicdo dos termos ‘“‘conto” e ‘“novela”, que parece residir cada
vez mais, a partir do século XVII, na oposigdo verossimil/nao-verossimil,
¢ cada vez menos na nogao de contar .

%

Entretanto, essa definicdo implicita do conto literdrio é muito mais
restrita, e ndo esgota suas caracteristicas. Mais do que pela oposigéo & no-
vela, género também mal definido, serd com referéncia ao conto popular
da tradig@o oral que o conto literdrio terd alguma possibilidade de ser dis-
tinguido com precis@o. Ele é tanto mais especifico quando se aproxima do
conto popular oral, caracterizado pela conjung@o de varios fatores hetero-
géneos: oralidade, ficticidade confessa, estrutura arquetipica particular-
mente obrigatdria, fung¢do social no seio de uma determihada comunidade,
principalmente rural.

1. Ver René Godenne, La nouvelle frangaise, coll. Littératures modernes, Pa-
ris, PUF, 1974,
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Capitulo 1

Conto popular e folclore

1. CONTO POPULAR E GENEROS NARRATIVOS

No sentido estrito da palavra, um conto popular é um conto que se
diz e se transmite oralmente. Essa definigdo dos folcloristas modernos na-
da diz sobre a origem dos contos, ao contrario daquela dos roméanticos, que
viam na poesia popular uma criagdo do povo.

O conto popular, assim definido por sua transmiss@o oral, faz parte,
portanto, do folclore verbal. Além do mais é um relato, diferentemente
dos provérbios, dos enigmas, das piadas, da maioria das cangdes.

Mas o que é um conto popular? A lingua corrente emprega os termos
“conto”, “relato’, “lenda”, “hist6ria”, sem qualquer rigor. Os folcloristas,
procurando definir mais rigorosamente os diferentes géneros narrativos po-
pulares, utilizaram diversos métodos de abordagem: temdtico, estrutural,

arquetipico, funcional *.

Ora, ao que parece, como afirma Dan Ben-Amos, cada género é carac-
terizado por um conjunto de relagées entre seus caracteres formais, seus
registros tematicos e seus usos sociais possiveis. A defini¢do popular de
um género pode compreender distingdes que se referem a qualquer um
desses niveis, ou a cada um deles.

Para os principais géneros narrativos populares representados na Eu-
ropa, 0 mito, a gesta ou saga, o conto, a lenda, a anedota, os tragos distin-
tivos essenciais parecem ser os seguintes:

1. Dan Ben-Amos, “Catégories analytiques ct genres populaires”, Poétique.
n." 19, Paris, 1974.
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- p . Fungao
Atitude Forma rotagonistas atcl
Mito verdade poesia divindades, herdis rito
Gesta verdade poesia seres humanos, cla, politica/
linhagem divertimento
Lenda verdade prosa divindades, licao
seres sobrenaturais, moral
santos, seres humanos ou sapiencial
Conto ficgao prosa / seres humanos, divertimento
formulas seres sobrenaturais,
rimadas animais
Anedota verdade prosa seres humanos informagao /

divertimento

— O conto &, pois, um relato em prosa de acontecimentos ficticios e
dados como tais, feito com finalidade de divertimento.

— O mito, ligado a um ritual, tem um contetido cosmogbnico ou re-
ligioso. Simboliza as crengas de uma comunidade, e os acontecimentos fa-
bulosos que ele narra so tidos como veridicos.

— A gesta ou saga, relato em versos de acontecimentos tidos como
veridicos, tem por assunto os feitos de um cla ou de uma linhagem.

— A lenda, relato de acontecimentos tidos como veridicos pelo lo-
cutor e seu auditério, é localizada: as definigdes de tempo e de lugar inte-
gram o relato. A lenda tem, alids, um contetdo muito heterogéneo. Na
Franga, as principais lendas dizem respeito a seres sobrenaturais ligados
aos elementos (fadas, sereias, ondinas, duendes, espiritos, etc.); persona-
gens ou acontecimentos locais (por exemplo, a lenda de Melusine, ligada
a familia dos Lusignan; as histérias de Diabo ligadas & construg¢do de pon-
tes); a origem de sitios geogréficos: fontes, colinas, abismos, etc. (por
exemplo, os numerosos locais cujo nome estd ligado as proezas de Gargan-
tua); a vida e os milagres dos santos da Igreja caiblica (por exemplo, a
lenda de santa Odilia na Alsacia), e cujo conjunto constitui a Lenda dou-
rada.

— A anedota conta acontecimentos veridicos de alcance restrito, na
maioria das vezes individual. As “histérias de terror” — relatos de lobiso-
mens, de almas do outro mundo —, que parecem ter desempenhado um
grande papel nos serdes dos camponeses *, entram nesta categoria.

O sistema popular dos géneros na Franga s6 coincide parcialmente
com o dos folcloristas. Com efeito, a lenda, que como vimos encerra rea-

2. F.-M. Luzel, Veillées bretonnes, Morlaix. 1879.
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lidades muito diferentes, é uma palavra erudita. Quanto aos informantes
populares, estes dispdem de vdrias palavras para designa-la; e, “ao serem
coligadas, as lendas estdo como que imersas no restante do discurso do in-
formante” *, A palavra conto, ao contrdrio, ainda em nossos dias tem um
sentido muito claro. Estd naturalmente ligado ao ato de contar, portanto a
oralidade, e a ficticidade: é um relato que ndo € “verdadeiro”. Além dis-
so, evoca um mundo tradicional, ‘‘a relativa estabilidade de um mundo
mais fechado” . Assim, os informantes atuais distinguem o conto, criterio-
samente, das anedotas e das piadas, que constituem em nossos dias a for-
ma privilegiada do ato de conta:.

2. CLASSIFICACAO DOS CONTOS POPULARES

O estudo dos contos populares apresenta certas dificuldades de ordem
terminoldgica. Os folcloristas tentaram classificar os contos segundo crité-
rios muitas vezes heterogéneos, ou entdo multiplicaram excessivamente as
subdivistes. Os termos consagrados pela tradi¢@o sdo as vezes impréprios,
e nem sempre coincidem de uma lingua para outra. Entretanto, o catélogo
francés Delarue-Tenéze *, seguindo o uso estabelecido pelo catélogo inter-
nacional Aarne-Thompson ®, adota a seguinte classificagdo:

A. Contos propriamente ditos.

a) Contos maravilhosos, freqiientemente designados em francés pelo
nome de “contos de fadas”, impréprio porque demasiado restrito, ja que
raramente se trata de fadas. Os contos maravilhosos, de estrutura comple-
xa, comportam elementos sobrenaturais, originalmente nio-cristdos (encan-
tadores, metamorfoses, objetos mégicos, etc.). Os contos maravilhosos, aos
quais tende-se &s vezes a incorporar todos os contos populares, na realida-
de constituem apenas uma pequena parte do repertério.

b) Contos realistas ou novelas. Também neste caso o termo é impré-
prio, ¢ n@o ¢ aceito por todos os folcloristas. Os contos realistas, de estru-
tura semelhante & dos contos maravilhosos, distinguem-se pela auséncia de
sobrenatural. Nem por isso sdo tealistas, ¢ estdo repletos de coincidéncias,
disfarces, golpes teatrais, desfechos improvaveis. Muitos dos contos das
Mil e Uma Noites pertencem a esse género,

3. Marie-Louise Tenéze, “Introduction a I'étude de la littérature orale: le con-
te”, Annales, Economies, Sociétés, Civilisations, set.-out, 1979.

4. Ibid.

5. Paul Delarue e M.-L. Tenéze, Le conte populaire frangais. Catalogue raison-
né des versions de France et des pays de langue francaise d'outremer, 3 vol., Paris,
Maisonneuve-Larose, 1957, 1963, 1976.

6. Antti Aarne e Slith Thompson, The types of the Folktale, Helsinque, 1961,
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¢) Centos religiosos. Esses contos distinguem-se das lendas, com as
quais partilham um conteddo cristdo, pelo fato de se tratar de ficgoes da-
das como tais.

d) Histérias de ogros estipidos, que na Franga tomam, muitas vezes,
a forma de histérias do Diabo enganado.

B. Contos de animais

Esta categoria é dificil de se justificar teoricamente, pois os animais
exercem as vezes um papel muito importante nos contos maravilhosos, ¢
alguns contos humoristicos existem sob varias formas, alguns tendo como
protagonistas seres humanos, outros, ogros ou animais. Mas em geral reser-
va-se este termo para os relatos em que os papéis principais, heréi e adver-
sdrio, sdo representados por animais enquanto tais. A estrutura muito sim-
ples do conto de animais faz com que seja assunto de todos. Cada mem-
bro da comunidade pode se alternar com os outros para acrescentar um
relato ao que acaba de ser feito: A cisdo entre o emissor — contador — ¢
o receptor — auditdrio —, que caracteriza o ato de contar do conto mara-
vilhoso, em parte desaparece no conto de animais,

C, Contos humoristicos

Este tipo de contos, o mais abundante, retine relatos bem diferentes:

— relatos que cacoam dos ricos, dos poderosos e das instituicoes estabe-
lecidas. Muitas vezes tém como heréis pessoas humildes que conquista-
ram um [ugar ao sol gracas a sua esperteza;

— relatos que cagoam dos fracos, dos doentes, dos bobos, como o ciclo
do Jodo Bobo, muito popular na Franca (T. 1696);

—- “beocianos”, isto €, relatos que cagoam dos habitantes de uma regido,
considerados tradicionalmente como esttpidos ;

— relatos que cagoam dos valores oficiais — honestidade, piedade, casti-
dade, amor ao trabalho — e poem em cena padres licenciosos, maridos
enganados, mulheres infiéis;

— relatos escatoldgicos;

—- "“contos de mentiras” ou “lorotas”, que descrevem proezas de pesca-
rias ou de cagadas, terras das mil maravilhas evidentemente mentirosas;

— "“giros" ou contos enumerativos. Sdo contos do tipo: o criado chama o
acougueiro para matar o bezerro que ndo quer beber no rio que nédo
quer apagar o fogo que n@o quer gueimar o pau que nao quer bater no
cachorro, ele,

7. Os jaguens, habitantes de Saint-Jacut, na Bretanha. os habitantes de Vil
dieules-Poéles, na Normandia, ete.
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A tipologia do conto da tradigao oral, que & primeira vista pode pare-
cer muito heterogénea, reflete a importéncia da ficticidade como caréter
distintivo. O conto € antes de tudo um relate ndo-tético, que nao afirma a
realidade do que ele representa mas, ao contririo, procura mais ou menos
deliberadamente destruir “a ilusdo realista”.

Essa distdncia em relagdo ao real, que o conto maravilhoso instala
desde o inicio, ¢ realizada pelo conto humoristico através do riso, e pelo
conto de animais, paradoxalmente, através da recusa do sobrenatural; na
medida em que esses animais tém unicamente caracteristicas humanas
(contrariamente aos animais dos contos maravilhosos, muitas vezes dota-
dos de poderes mégicos), a ficticidade dos relatos logo aparece facilmente.
Quanto &s potocas ¢ aos giros, seu aspecto lidico acentuado faz deles
relatos ndo-téticos por exceléncia: o jogo de palavras é de longe superior
ao interesse narrativo de um relato reduzido & sua ossatura minima.
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Capitulo I

Tradicdo oral e literatura escrita

A presenca, em textos escritos, de relatos ou fragmentos de relatos,
atestados alids na tradicdo oral, levanta problemas muito delicados. Na
maioria das vezes, trata-se de simples motivos isolados, que pertencem a
um fundo temético comum, e ndo pressupdem relagbes genéticas diretas -
entre literatura e tradigo oral. Por vezes, um motivo popular pdde ser uti-
lizado em um género liter4rio, mas com um sentido completamente dife-
rente. Encontram-se assim elementos maravilhosos populares na literatura
hagiografica da Idade Média, ou entdo nos contos fantésticos dos roman-
ticos. Quando relatos literdrios inteiros parecem ser adapta¢Ges de contos
populares, o que ¢ freqiiente até o século XVI, a passagem para o escrito,
e portanto a mudanga assim efetuada na fungao social desses relatos, im-
plica forgosamente uma alteragdo de seu sentido inicial. Além disso, as in-
terferéncias entre tradigdo literdria e tradigdo oral podem ser muito nume-
rosas, e é dificil determinar em que sentido a influéncia se fez sentir. En-
fim, um conto pode ter vivido muito tempo na tradigdo oral antes de dei-
xar, totalmente por acaso, tragos em um texto escrito, que constitui entdo
para o folclorista a mais antiga versdo atestada, mas ndo necessariamente
a mais antiga forma do conto.

1. NA ANTIGUIDADE

E que os contos populares sdo as vezes muito antigos e, desde a An-
tigliidade, a literatura conservou tragos deles.

O conto egipcio dos Dois irmdos (século XIII a.C.) parece aparen-
tar-se com o conto tdo difundido na Franga O rei dos peixes (T. 303). J4
contém o motivo do “aviso”, objeto médgico pelo qual o irmdo que ficou
em casa ¢ avisado do perigo que corre seu irmao, ¢ pode assim partir & sua
procura ¢ salvi-lo,

O romance de Apulcio, O asno de ouro (séeculo [1 da nossa era), con-
€m o relato de Amor ¢ Psique, no qual se reconhece um dos contos mais
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difundidos na Europa, A procura do esposo desaparecido (T. 425), do qual
A Bela e a Fera é uma forma literaria abreviada, devida a Mme. Leprince
de Beaumont, no século XVIII.

2. NA IDADE MEDIA

A. Os lais, romances de aventuras e contos maravilhosos

A literatura medieval estd muito impregnada do maravilhoso, de ori-
gem diversa; mas nem sempre € facil mostrar o Sobrenatural — cristianis-
mo ou sobrevivéncias pagds —, objeto de crenca, o maravilhoso propria-
mente dito, que estd inteiramente sob o signo da ficgdo. Portanto, parado-
xalmente, € dificil falar de contos maravilhosos na literatura da época. Os
lais de Marie de France, entretanto, forma versificada, letrada, de contos
armoricanos, impregnados de maravilhoso céltico, na verdade sdo contos,
puros relatos nos quais didlogos e descrigGes praticamente ndo existem.
Tendo por assunto principal os amores de mortais e de fadas vindas do
outro mundo, transmitem dados tradicionais para o quadro da sociedade
urbana. Pode-se assim aproximar o lai de Lanval e o conto A procura do
esposo desaparecido (T. 400), o lai de Yonec e O pdssaro azul (T. 432), o
lai de Eliduc e As folhas que ressuscitam (T. 612),

Rcemances de cavalaria inspiram-se também em contos populares.
Berta do pé grande, dedicado & mae de Carlos Magno, lembra o conto A
noiva substituida (T. 403). Roberto, o diabo, que foi por muito tempo
imensamente popular, transpde para um contexto cristdo o conto de Jodo
Tinhoso (T. 314).

B, Fdbulas, ''Roman de Renart” e contos de animais

A célula bésica do conto de animais tradicional € de tipo aberto; o
conto parte de uma disjungao para chegar bem depressa a uma outra dis-
jungdo. O conto, estitico, ¢ entdo suscetivel de ricochetes infinitos. Pode-
se entdo falar de uma cadeia de contos de animais, composta de elementos
estruturalmente equivalentes.

Enquanto o conto maravilhoso chega geralmente a uma unido, o con-
to de animais € todo ele ¢ relato de uma competigdo. Sua organizagéo se-
mantica € regida por dois grandes principios de divisdo binéria: 1. a infe-
rioridade fisica aliada & superioridade intelectual opde-se & superioridade
fisica aliada 2 inferioridade intelectual; 2. os seres domésticos opdem-se
aos seres selvagens.

O conto O lobo, a cabra e os cabritos (T. 123) foi adaptado em um
esopete (ysopet) medieval. Todavia, o género literdrio da fdbula, represen-
tado na Franga pelos esopetes, coletineas de fdbulas inspiradas em Fedro
e Esopo, em seguida nas Fdbulas de Marie de France, opde-se quase total-
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mente ao conto popular de animais, cujos motivos no entanto ele retoma.
Como acentua Marie-Louvise Tenéze ', “o antropomorfismo da fdbula é
puramente convencional, o do conto € convicto e ingénuo. A fabula, origi-
nalmente de inspiracdo clerical, tem uma fungdo pedagigica evidente: ela
privilegia o caso. O conto, feito para dar prazer, ¢ um apelo 4o pro-
longamento da narrativa, & cadeia”. O casal favorito da tradicao oral fran-
cesa ¢ o lobo ¢ a raposa. O Roman de Renart, cujos antecedentes lieririos
sdo bem seguros *, retoma muitos episddios tradicionais ¢ conserva nume-
rosos tragos orais, sobretudo nos primeiros ramos. “Sem ser a emancipa-
cio direta de uma obra coletiva popular, ele ¢ estreitamente vinculado a
um regido” (J-C. Payen) *. Entretanto, Léopold Sudre, limitando seu pon-
to de vista ao nivel da aventura isolada, tinha boas razoes ao acentuar as
fontes orais do Roman de Renart *. Lucien Foulet mostrou que a unidade
de base desse vasto ciclo ndo é o episédio, mas sim o ramo. Ora, "0 que
faz o ramo é a integragfio de seus elementos em uma obra” *. Isso distingue
claramente o ramo do Renart literério, da cadeia do conto popular. Cada
ramo do Roman de Renart constitui assim um conjunto individual ¢ cons-
ciente de relatos. Certamente, os dez primeiros compreendem relatos que
estdo entre os mais populares da tradigdo oral: a pesca com o rabo, 0 lobo
no pogo, Renart (raposo) finge-se de morto para roubar peixes, etc. Mas
os ramos seguintes modificam sensivelmente o espirito dos contos, com a
mistura de epopéia burlesca, parédia biblica, etc. O Roman de Renart,
obra por vezes violentamente satirica, utiliza o riso como a Gnica forma de
subversdo possivel na época. O conto popular de animais, no entanto, nada
tem de subversivo. Parece, ao contrério, caracterizado pela “‘conviegio
profunda de que cada um neste mundo estd ligado por toda a eternidade
ao seu lugar, porque ligado & sua natureza” (Marie-Louise Tenéze) "

C. Historietas em verso (fabliaux) e contos humoristicos

Desde Joseph Bédier 7, admite-se que os contos humoristicos, que an-
tes os partiddrios da famosa teoria indianista * (Gaston Paris, Emmanuel
Cosquin) faziam remontar a apélogos budistas indianos vindos para a Eu-

1. Ver M.-L. Tenéze, Le conte populaire frangais. Catalogue, 111, p. 92.

2. Ver Léopold Sudre, Les sources du “Roman de Renart”, Paris, 1833,

3. ]-C. Payen, Histoire littéraire de la France, 1, Paris. Editions Sociales, 1971,
p. 282,

4. Léopold Sudre, op. cit.

5. Lucien Foulet, Le Roman de Renart, Paris, 1914,

6. M.L. Tenéze, op. cit., p. 81.

7. Joseph Bédier, Les fabliaux, Paris, Champion (1894), 1964. 8
8, Ver Em. Cosquin, Les contes indiens et I'Occident, Paris, Champion; Etu-
des folklorigues, Paris, 1922. Cf. p. 46.
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ropa gracas aos drabes, sfio na realidade adaptagdes de contos populares
de humor. Todavia, hé diferencas que devem ser levadas em conta. Certa-
mente, as historietas em verso (fabliaux), género que conheceu seu apo-
geu entre 1175 e 1400, sdo verdadeiros contos para fazer rir: sdo puros re-
latos com estrutura actancial e funcional bastante rigida. Um pequeno
nimero deles corresponde ao roteiro completo de contos populares, e al-
guns contém motivos de contos maravilhosos orais. No entanto, diferem
sensivelmente dos contos humoristicos da tradigao oral, pela escolha dos
assuntos e pelas atribuigSes dos personagens, assim como pelo ptblico a
que se dirigem e, portanto, pela ideologia que deles se depreende. Contra-
riamente a Bédier, para quem as historietas em verso eram um género bur-
gués, Per Nykrog " vé nelas um género aristocratico, apreciado sobretudo
pela nobreza ¢ pela alta burguesia, que retoma sob o modo burlesco, paré-
dico, as técnicas da cortesia: os vildes sdo nelas ridicularizados, sobretudo
quando se gabam de cortesia; os letrados ¢ os cavalheiros sdo valorizados;
os padres € os monges, amaldigoados. E, mais do que tudo, o casamento é
completamente desvalorizado. A grande maioria dos assuntos é de contei-
do erdtico e entre eles as histérias de adultérios sio privilegiadas. Aconte-
ce exatamente o contrdrio com os contos humoristicos populares. Certa-
mente, € dificil fazer-se uma idéia exata do lugar que t4m as histdrias su-
jas na tradig@o oral: ao pudor dos narradores se acrescentou o dos coleto-
res, que as relegaram a revista confidencial Kryptadia '°, Entretanto, a tra-
dicdo oral parece preferir as histérias de sedugao de mocinhas ignorantes
as histérias de adultério. Os contos humoristicos populares giram sobretu-
do em torno de duas grandes redes de temas: estigmatizacdo da burrice e
brincadeiras de mau gosto, quer devidas ao espirito de humor ou ao dese-
jo de vinganga, com um elemento carnavalesco certo, no sentido que Bakh-
tin '* dé a essa palavra; assim, os contos tdo difundidos do Ladrdo Ladino
(T. 1525) e do O rico e o pobre camponés (Unibos) (T. 1535), nos
quais um sujeito socialmente inferior prega pecas em um outro socialmente
superior.

3. NA RENASCENCA

Esse deslocamento temético entre historietas em verso e tradigfio oral
vai se acentuando nesses verdadeiros contos que sdo as coletineas de nove-
las “para rir”, da Renascenga, geralmente inspiradas por Boccaccio € outros

9. Per Nykrog, Les fabliaux, Copenhague, 1957.

10. Kryptadia. Recueil de documents secreis pour servir G I'étude des tradi-
tions populaires, Heilbronn, 1883-1889, Paris, 1897-1905. Revista de tiragem reduzida.

11, Mihail Bakhtin, L'oeuvre de Frangois Rabelais et la culture au Moyen
Age et sous la Renaissance, Paris, 1970.
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novelistas italianos. As Cem novas histdrias apresentam uma esmagadora
maioria de relatos de adultério cujos protagonistas sdo, em sua maioria, no-
bres, cavalheiros e procuradores. Quanto as Récréations et joyeux devis,
atribuidas a Bonaventure des Périers (1558), apresentam decerto um elen-
co de assuntos mais extenso. As brincadeiras de bom gosto desempenham
entdo um papel importante, mas muitos relatos sé so compreensiveis para
um publico humanista.

O caso de Rabelais é excegdo: sabe-se que Pantagruel e Gargantua se
inspiram em um livro de venda ambulante vendido nas feiras, Les grandes
et inestimables chroniques de l'énorme géant Gargantua, que desenvolvia
tradi¢Ges orais jd antigas. Toda a obra de Rabelais estd impregnada de cul-
tura popular, e os relatos que ele inclui sdo extraidos diretamente da tradi-
¢do oral: assim, o episédio do “Diable Papefiguiére” pertence ao ciclo
muito popular do Ogre dupé '*.

Nessa época, a Itdlia vé nascerem duas coletdneas de contos literarios,
largamente inspirados, porém, pela tradi¢do popular: Les nuits facétieuses
de Straparola (1550, 1553) e o Pentamerone de Basile (1634-1636). Essas
duas colegdes, preciosas para o folclorista, constituem a versdo mais antiga
comprovada de muitos contos populares.

4, OS CONTOS DE FADAS NOS SECULOS XVII E XVIII

Os contos de fadas, que se tornam tdo em moda nos saldes mundanos
do fim do século XVII, sdo sobretudo histdrias galantes inteiramente tira-
das da tradig@o popular. Também as Histdrias ou Contos do tempo passa-
do (1697), que se tornaram os célebres “‘contos de Perrault”, destacam-se
nitidamente na produg@o da época. Essa coletdnea, assinada por Darman-
cour, ¢ geralmente atribuida a seu pai, Charles Perrault, sem que a pater-
nidade desses oito contos em prosa jamais tenha sido determinada de ma-
neira certa *. A Bela Adormecida no bosque é atribuido a Basile, que tal-
vez se tenha inspirado no romance medieval de Perceforest. Riquet a la
houppe ¢ inteiramente invencdo de Perrault... ou de Mlle. de La Force.
Mas os seis outros contos, O Chapeuzinho Vermelho, Barba Azul, O gato
de botas, As Faduas, Cinderela, O Pequeno Polegar, sdo todos tirados da tra-
digdo oral popular. Mas trata-se de adaptagBes muito literérias, e Perrault
reformulou profundamente os relatos em que se inspirou, transformando
as vezes episédios inteiros, para adapta-los ao ptblico mundano a que os
destinava. De modo geral, Perrault suprimiu tudo o que podia chocar o

12, Ibid.

13.  Ver Marc Soriano, Les contes de Perrault. Culture savante et culture po
pulaire, Paris, Gallimard (1968), 1977.
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senso da decéncia, mas também o da verossimilhanga de seus leitores; deu
A intriga um sentido mais realista, atenuou o maravilhoso e o absurdo sem-
pre que possivel. As moralidades em versos, as piscadelas para o puablico
manifestam também um paternalismo certo para com o maravilhoso popu-
lar, considerado erroneamente como uma marca de credulidade. Assim re-
formulados, os “contos de Perrault”, cujo éxito foi considerédvel, sao de-
volvidos, pelos livros de venda ambulante, & tradigdo popular de que ti-
nham saido, influenciando-a por sua vez. Os contos que ainda sdo conhe-
cidos por todos na Franga o sdo na versdo e sob o titulo fornecidos por
Perrault, mesmo quando muito distantes das versoes coligidas diretamente
na tradicdo oral pelos folcloristas.

Os contos de Mme. d’Aulnoy, Contes nouveaux ou les Fées a la mo-
de (Contos novos ou as fadas da moda), de 1698 afastam-se ainda mais da
tradicdo oral. Se La Chaitte blanche, La Biche au bois, Finette-Cendron
lembram contos populares, outros tém temas mais romanescos — fanta-
sias, duplos sentidos sexuais, incesto — e o feérico se desdobra em longas
andlises psicolégicas completamente estranhas a tradicdo popular. '* Dora-
vante, para o publico letrado, os contos populares serao reservades as
criancas.

5. NO SECULO XIX
A. Os romanticos e a criacdo popular

O Romantismo teve o culto da “criagdo popular”, como o testemiunha
o éxito das velhacarias literdrias de “Ossian”’/Mac Pherson e de ““‘La Guz-
la”/Mérimée. Nerval, Nodier, Georges Sand inspiraram-se em contos e
lendas populares, mas transformando-lhes completamente o sentido. Se os
Contos de Nodier também contém lendas e “‘sortilégios” tradicionais, atin-
gem sobretudo esses personagens inadaptados que passam por loucos ou
lunéticos porque preferem, as insuficiéncias do real, as revela¢des da vida
imagindria. Nodier utiliza um género popular, portanto comunitario, para
exprimir o divércio mais total entre o individuo e a sociedade. Muitas ve-
zes também, como em Le monstre vert (O ‘monstro verde) de Nerval ou
em Tresor des féves et Fleurs des Pois (Tesouro das favas e flores das
ervilhas), de Nodier, o tema popular inicial é desviado em favor da ironia
¢ da parddia.

14. Ver Jacques Barchilon, Le conte merveilleux [rancais de 1690 a 1790,
Paris, Champion. 1975.

15. Tzvetan Todorov, Introduction a la littérature fantastique, Paris, 1976,
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B. O conto fantdstico

O conto fantastico, que nasce no século XVIII com O Diabo enamo-
rado, de Cazotte, e v€ seu apogeu no século XIX com os relatos de Méri-
mée, Gautier, Maupassant, utiliza freqiientemente motivos narrativos ou
personagens e situagOes populares, tais como os contos e lendas nos trans-
mitiram. Assim, o herdi meio-urso meio-homem do Lokis de Mérimée, lem-
bra Jodo do urso (T. 301), e La main de Maupassant € uma variagao sobre
o tema de Devolve minha perna (T. 366). Todavia, como relato — e To-
dorov bem mostrou que o conto fantdstico s6 existe como relato ** — ele
se distingue radicalmente do conto maravilhoso tradicional. Este, inteira e
explicitamente sob o signo da ficcdo, move-se sem espanto no universo do
Sobrenatural. Ao contrério, o fantdstico nasce, como mostrou Irene Bes-
siére 1%, da justaposi¢do no texto de duas ordens, o Natural ¢ o Sobrenatu-
ral, e portanto de sua recusa mutua e explicita. O conto fantéstico inscre-
ve-se portanto em um momento preciso, em que se defrontam dois discur-
sos culturais: o da Transcendéncia, em que ninguém acredita mais, e o da
Racionalidade, impotente para dar conta de toda a realidade.

6. NO SECULO XX

Essa antinomia se atenuou bastante desde a amplia¢ao do conceito de
realidade, operada pelas revolugGes da psicandlise e do surrealismo. Assim,
os contos de Marcel Aymée '* adotam a tética inversa da ingenuidade apa-
rente: acontecimentos inverossimeis sao contados como se nada de mais
houvesse. A irrupgdo do inverossimil no cotidiano ndo espanta mais, em
nossos dias, do que antes espantava sua atuacdo no dominio do marayi-
lhoso.

Alguns contistas contemporaneos bordam deliberadamente sobre con-
tos populares tradicionais para deles desviar ou até mesmo inverter os
priori ideolégicos. Assim, O Pequeno Polegar de Perrault inspirou, em
mais de uma paréfrase de Frangois Ruy-Vidal **, La fugue du Petit Poucet
(A fuga do Pequeno Polegar), de Michel Tournier **; La Fée du robinet (A
fada da torneira), de Pierre Gripari 2, toma deliberadamente o avesso do

16. Iréne Bessiere, Le récit fantastique. La poétique de lincertain, Paris.
Larousse, 1974.

17. Ver as coletaneas de novelas Les jumeaux du diable (1928), Les contes du
chat perché, Le Nain (1934), Derriére chez Martin (1938), Le pusse-muraille (1943).

18. F.Ruy-Vidal e C. Perrault, Le Petit Poucet, Grasset, 1975.
19. M. Tournier, La fugue du Petit Poucet, Grasset, 1979.
20. Ver Pierre Gripari, Contes de la rue Broca, Paris, 1967.
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do conto As Fadas (T. 480), e os Contes a l'envers (Contos ao contrdrio)
de Philippe Dumas *' exploram esse veio sistematicamente.

Porém, mais geralmente, em uma época em que os escritores encon-
tram comumente sua inspiragdo no mitico e no onirico, ¢ em que a escri-
la recusa cada vez mais os procedimentos ilusionistas do romanesco tradi-
cional, o conto literdrio parece estar perdendo sua especificidade, para se
dissolver, com os outros géneros, em uma categoria tnica, o relato.

21. P.Dumas, Contes a 'envers, L'Ecole des Loisirs, 1979,

Capitulo IIT

A coleta dos contos populares

A preocupagdo de registrar por escrito e publicar contos populares,
transmitidos oralmente entre o povo hé geragGes, é, por forga das circuns-
tancias, uma empresa recente, que faz supor a0 mesmo tempo um interes-
se dos letrados pelo povo e a consciéncia de que uma tradi¢@o estd em vias
de desaparecer. E, portanto, uma empresa basicamente paradoxal, que
mesmo realizada em condigGes 6timas ndo pode jamais fazer inteira justica
a seu objeto de estudo. A dificuldade inerente ao préprio fato de fixar por
escrito uma tradigdo oral, acrescenta-se o fato de que os coletores de con-
tos tém tido motivos diferentes para estabelecer suas coletas, e por conse-
guinte tém sido fiéis a suas fontes em graus bem diversos. Poder-se-ia dizer
que, quanto mais antigas as coletas, mais os contos conservados sdao com-
pletos e trabalhados, porém menos as transcri¢Oes sdo fiéis a suas fontes
orais, e inversamente,

1. OS IRMAOS GRIMM

De 1812 a 1815, os irmdos Wilhelm e Jacob Grimm, sabios filélogos
que se situam no centro do movimento roméantico alemdo, publicam os
Contos da infancia e do lar, recolhidos em grande parte junto a fontes
orais, e destinados a ilustrar suas teorias sobre a poesia ‘‘natural”, em opo-
sido a poesia “literdria”. A atitude dos Grimm em face da massa dos do-
cumentos coligidos €, em principio, a da fidelidade, embora esta varie de
uma edi¢@o para outra!. Em 1812, anotaram 0s contos exatamente como
os ouviram. Em 1819, combinaram vérias versdes, transformaram o estilo,
depuraram os relatos a fim de adapté-los para as criangas. Mas, seja como
for, a coletdnea dos Grimm inaugura a coleta cientifica dos contos po-
pulares.

1. Ver Ernest Tonnelat, Les fréres Grimm, Paris, 1512,
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A exemplo dos irmaos Grimm, em toda a Europa comegou-se a regis-
trar metodicamente os contos populares.

2. ANTES DA PRIMEIRA GUERRA MUNDIAL

O ano de 1870, data da publicagdo do primeiro volume de Luzel,
Contes bretons, marca o impulso das coletas de contos franceses feitas com
um espirito cientifico. O interesse pelos contos partiu de especialistas de
outras disciplinas, para os quais a literatura oral trazia informagdes precio-
sas: romanistas, lingiiistas, celtistas, etndgrafos. E por isso que novas re-
vistas, como Revue celtique, Revue des langues romanes, Romania, abri-
ram suas colunas a folcloristas que puderam publicar uma parte de suas
coletas. Mais ou menos na mesma época, o folclore se constitui como uma
disciplina completa, primeiro sob o nome de “‘tradicionalismo”, e fundam-
se revistas inteiramente dedicadas a ele: MélL3sine, fundada e dirigida pelo
celtista Gaidoz (1877; 1886-1901); Revue des traditions populaires, fun-
dada e dirigida por Paul Sébillot (1888-1919); La Tradition, dirigida por
Henry Carnoy (1887-1907); Revue du traditionalisme francais et étranger
(1898-1914). Na mesma época, duas grandes cole¢des de obras de folclore
sdo langadas: Les littératures populaires de toutes les nations, pela Mai-
sonneuve-Larose (47 volumes de 1883 a 1903), ¢ Contes et chansons popu-
laires, pela Leroux (44 volumes de 1881 a 1930), que publicam coletas fei-
tas nas provincias da Franca e no estrangeiro.

As coletas mais importartes, pelo nimero e pela qualidade dos rela-
tos reunidos como pela seriedade dos folcloristas, sdo as de Emmanuel Cos-
quin na Lorena, de Frangois-Marie Luzel na baixa Bretanha, de Paul Sébil-
lot na alta Bretanha, de Jean-Frangois Bladé na Gasconha, de Achille Mil-
lien no Nivernais e de Victor Smith no Velay. (Destas duas tdltimas, infe-
lizmente, s6 uma pequena parte foi publicada.) Mas muitos outros deixa-
ram coletaneas excelentes, embora de menor envergadura: Félix Arnaudin
na Grande-Lande, Antonin Perbosc no Rouergue, Léon Pineau no Poi-
lou, ctc.

Todos esses folcloristas tiveram a preocupagao de anotar fielmente o
contetido dos contos coligidos, sem nada acrescentar nem transformar > ®.
Entretanto, arranjaram a forma dos contos, que antes tiveram que traduzir,
¢ 0§ lranscreveram para uma linguagem escrita. Uma excegao: Contes po-
pulaires du Poitou, coligidos por Pineau e transcritos quase fielmente,
constituem a tnica coletanea dessa época que permite um estudo da arte
do conto (lingua, procedimentos estilisticos, marcas de enunciagao oral).

2¢ 3. Todavia, em Bladé, a versao que foi publicada combina, as vezes, vérias
fontes orais
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Todas essas coletas tiveram lugar antes do cstabelecimento da classi-
ficacdo internacional de Aarne-Thompson *, e cada folclorista tentou clas-
sificar os contos de sua coleta segundo os critérios tematicos aproximativos
que lhe sdo proprios.

5. ENTRE AS DUAS GUERRAS

As mortes de Sébillot ¢ de Cosquin marcaram o comego de um perio-
do de eclipse nas pesquisas francesas sobre o conto. O ﬁ_nico folclorista
francés de importancia nessa época, Arnold Van Gennep °, interessava-se
mais pelas outras formas de folclore.

Em compensagdo, na mesma época, obras capitais para o estudo dos
contos surgem no estrangeiro. Em 1910, Antti Aarne, principal nome ‘da
escola finlandesa ®, publicava um primeiro ensaio de catdlogo sistematico
do conto popular 7. De 1913 a 1932, Bolte ¢ Polivka publicavam cinco vo-
lumes de Comentdrios sobre os contos de Grim ¥, que fornecem para cada
um dos contos versdes paralelas recenseadas na época, no mundo inteiro.
Em 1928, o folclorista americano Stith Thompson completava o catalogo
de Aarne, que se tornou o célebre Aarne-Thompson 9. E, pelo menos em
principio, um catalogo sistemético de todos os contos populares do mund(?,
a ser adotado pela maioria dos arquivos e dos catélogos nacionais, inclusn_-
ve o catalogo do conto francés Delarue-Tenéze. Uma nova edicao, consi-
deravelmente aumentada, apareceu em 1961. Esse catalogo classifica os
contos repertoriados em contos-tipo, que recebem um nimero, 0s deco.m-
pde em motivos, e anota, para cada tipo, a versio de Grimm e o0s prin-
cipais estudos monogréficos que lhe sdo dedicados.

4. APOS A SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Assistiu-se a uma volta dos trabalhos sobre o conto, orientados mais
no sentido da etnologia.

Em 1946 era fundada a Société d’Ethnographie rangaise, que publi-
cou, a partir de 1953, a revista Arts et Traditions populaires, que veio a

4, Ver pégina 32. . : .

5. Ver Arnold Van Gennep, Manuel de folklore frangats contemporain, Paris,
Auguste Picard, 1938-1958.

6. Verp.41.

7. Verzeichnis des Marchentypen, Helsinki, 1910. . :

8. Anmerkungen zu der Kinder-und Hausmarchen der Briider Grimm, Berlin,
1913-1932. i

9. Antti Aarne ¢ Stith Thompson, The types of the Folktale, Helsinki (1928).
1961; os nimeros aqui utilizados referem-se a esse catdlogo.
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ser Ethnologie frangaise. No seio dessa sociedade logo se formou um gru-
po de pesquisadores, em torno de Paul Delarue, que se especializaram no
estudo do conto. Para coligir os contos que ainda subsistiam, empreende-
ram-se levantamentos metddicos. Os resultados foram parcialmente publi-
cados, em ATP, em revistas regionais, na colegdo Contes merveilleux des
provinces de France, hoje esgotada. Muitos porém ficaram em manuscri-
tos. Esses pesquisadores nao eram mais ‘“‘amadores esclarecidos’ de belas
histérias, como os folcloristas do século XIX, mas sim especialistas, versa-
dos nas disciplinas cientificas: Genevieve Massignon em lingiiistica, Aria-
ne de Félice em estilistica, Charles Joisten em etnologia, e possuidores de
uma preocupagao de fidelidade absoluta aos relatos tradicionais que coli-
giam. No centro dessa equipe, Paul Delarue coordenava as pesquisas, ¢
reunia uma documentag¢ao minuciosa, que fornecia a base dc seu catalogo
nacional do conto popular francés, ac qual, depois de sua morte, sua cola-
boradora Marie-Louise Tenéze '* deu prosseguimento.

5. AS COLETAS CONTEMPORANEAS

O impulso espetacular da etnologia no decorrer dos dltimos quinze
anos suscitou uma renovagdo das coletas, que passaram a ser feitas siste-
maticamente, com ajuda de gravador de som e de video-teipe, muitas vezes
por toda uma equipe. Desde entéo, foi dada énfase, por um lade, & prd-
tica de contar, a arte tradicional da palavra em agdo, com uma tendéncia
portanto a restituir a voz e o gesto, a melodia e a atuagdo do contador; por
outro lado, no contexto social dos contos ¢ do ato de contar, A exploracao
se faz em profundidade, numa regido mais reduzida, coligindo-se, com a
mesma atengdo que é dada aos contos, as histérias humoristicas, as memd-
rias, as simples anedotas, as modinhas e os ditados, que alids tendem cada
vez mais a substitui-los na tradi¢do oral. Charles Joisten em Savoie e Dau-
phiné !, Daniel Fabre e Jacques Lacroix em Languedoc ', Michel Valiére
no Poitou ¥, coligiram assim uma safra impressionante. Esse trabalho de

10. Paul Delaruc e Marie-Louise Tenéze, Le conte populaire francais. Catalo-
gue raisonné, 3 vol., Paris, Maisonncuve-Larose, 1957, 1963, 1976.

11.  Ver Contes populaires du Dauphiné, Grenoble, Musée Dauphinois, 1976.
12. Ver Daniel Fabre e Jacques Lacroix, La tradition orale du conte occitan,
Paris, PUF, 1974, 1975, 2 vol.

13. Ha cerca de quinze anos, Michel Valiére efetua pesquisas no Centro-oeste
¢ na Occitadnia. O conjunto de suas coletas, mais de 1.000 fitas magnéticas, constitui
o Fundo Valiére na Bibliothéque Universitaire de Poitiers.
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coleta se faz muitas vezes pari passu com uma agdo cultural de defesa do
patrimdnio; assiste-se a uma certa colaborag@o entre universidades, ecomu-
seus, organismos de regulamentagé@o do territdrio e centros de agéo cultu-
ral Tocais ™,

14.  Assim, Michel Valiére fundou a Union Poitou-Charente pour la culture
populaire, ¢ o Centre cultural fa Marchoise em Gengay (Vienne).



Capitulo IV

A pratica de contar

1. AS INSTITUICOES DE TRANSMISSAO

A literatura oral ndo ¢, como pareciam acreditar os roménticos, uma
emanagdo espontinea do povo, considerado como um vasto corpo indife-
renciado. Ela estd firmemente basecada em um contexto social e cultural
preciso, e somente existe ¢ se difunde em um sistema de instituicdes de
transmissdo mais ou menos complexas. Certamente, esse sistema, que pode
ser extremamente rigido, como demonstram os trabalhos dos etnélogos so-
bre certas sociedades africanas !, é relativamente fluido nas comunidades
européias. Além disso, essas instituicdes de transmissdo nao sao todas ob-
servdveis em nossos dias, quando a literatura oral estd perdendo terreno
nas sociedades industriais. A Primeira Guerra Mundial parece ter consti-
tufido um corte. Antes de 1914, hd ainda, quase por toda parte, reunides,
além daquelas estritamente familiares, em que a narracdo de contos entre
adultos tem um papel importante. Apds 1918, o que se vé é exce¢do. Em
nossos dias a prética de contar existe apenas para as criangas pequenas, na
familia ou na escola. Também a leitura em voz alta tende cada vez mais a
substituir a narragdo oral. Para se ter uma idéia do papel, muitas vezes
considerdvel, que desempenharam os contos na vida das socicdades rurais,
ficamos reduzidos a reconstituir o sistema das instituicées de transmissdo
por meio de testemunhos, lembrancas, fragmentos de documentos.

E dificil, no entanto, dar uma visdo de conjunto vélida para toda a
Franca. Os documentos sobre a pratica de contar sdo demastadamente es-
parsos. Dispomos seja de estudos contempordneos — os de Marie-Louise
Tenéze no Aubrac *, de Daniel Fabre e Jacques Lacroix no baixo Langue-

1. Ver Genevitve Calame-Griaule, “Pour une étude ethno-linguistique des lit-
tératures orales africaines”, Langages, 5, 18, p. 22-47.

2. Ver Marie-Louise Tenéze, “Littérature orale narrative”, L’Aubrac, t. V,
Paris, 1975,
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doc® — que estudam de maneira sistemitica, e numa regido precisa, ins-
tituicbes de transmissdo moribundas; seja de coletas dos anos 40, que dao
informagdes menos detalhadas sobre instituicdes ainda com vitalidade, po-
rém bem reduzidas, e evocam as lembrangas de juventude de seus infor-
mantes (Genevieéve Massignon na Cérsega, na Vendée *; Ariane de Félice
na Bretanha, no Barry ); seja de fragmentos de informagdes completamen-
te esparsos fornecidus pelos coletores do século XIX, entre 1860 ¢ 1890,
que evocam na gcasiao as lembrangas de seus informantes, que remontam
portanto mais ou menos a meados do século XIX. Resta-nos sonhar com
esta enquetec impossivel: uma descrigdo sistemdtica das instituicdes de
transmiss@o dos contos, bem vivas, do século passado, realizada dentro da
Optica e com os métodos de andlise dos etnélogos contemporineos! Além
disso, ¢ muito raro que se tenham informacdes sobre o tempo antigo e, si-
multaneamente, sobre os nossos dias, na mesma regido, 0 que torna assim
bastante aleatério qualquer estudo diacrdnico das instituicOes de transmis-
sdo. Desse conjunto muito dispar de dados, emergem alguns fatos ao que
parece de valor geral.

As instituicOes de transmissdo da literatura oral t8m por modelo geral
uma reunido na qual um recitante tem a palavra. Nas sociedades ditas tra-
dicionais, s@o generalizadas e integralmente coletivas: todos os membros da
comunidade sdo consumidores. Além disso, essas instituicoes diferem das
midias modernas quanto ao fato de que os atos de comunicacdo do texto
estdo sob o controle direto da comunidade. Isto ndo quer dizer que qual-
quer coisa seja contada a qualquer pessoa, a qualquer tempo; muito pelo
contrdrio. O ato de contar se pratica segundo um sistema de trés pardme-
tros principais: o quadro das reunides (lugar, estagio, hora, ocasido), a se-
lecdo dos participantes (ela prépria operada segundo trés critérios princi-
pais: sexo, faixa etdria, profissdao), o repertdrio (ha uma certa correspon-
déncia entre o tipo de instituicdo de transmiss@o e 0s gé€neros narrativos
que nela se praticam). As relacGes entre esses trés parametros podem va-
riar grandemente de uma comunidade para outra,

A. Os seroes coletivos

Embora seja comum lembrar os “contos de serdo’’, quando se fala de
folclore, o serdc ndc é uma condi¢do necessdria nem uma condicdo sufi-

3. Ver Les institutions de transfert de la littérature occitane, Montpellier, 1972.

4, Ver G. Massignon, Contes de 'Ouest, col. “Contes merveilleux des provin-
ces de France”, Paris, Erasme, 1953; Contes corses, Aix—-en-Provence, Ophrys, 1963.

5. Ariane de Félice, Contes de Haute-Bretagne, Paris, Erasme, 1955; Enquéte
sur quelques traditions orales, tese datilografada da Ecole du Louvre, 1945; Enquéte
dans le Haut-Berry, manuscrito do Musée des Arts et Traditions populaires, 1943,
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ciente da transmissdo dos contos. Os serdes bretdes descritos por Luzel
compreendem sempre um conto, maravilhoso ou humoristico, mas come-
¢am por vérias histdrias de almas do outro mu ndo, apresentadas como veri-
dicas, e terminam com dois cantos: um gwerz épico, um sone lirico. Em
outros lugares, ha adivinhagdes, cangdes, provérbios, piadas.

Em Aubrac, desde 1900, os contos gozavam sobretudo da preferén-
cia das criancas. Quanto aos jovens, preferiam as brincadeiras, as cangoes,
e sobretudo a danca 7. Os serdes podem ser regulares — serdes de traba-
Iho, de repouso — ou excepcionais — vigflias das vésperas de Natal ou de
casamento, festas votivas, grandes serdes de trabalho como os do cédnhamo
ou da festa do porco no baixo Languedoc ®. Os serdes tém lugar sobretudo
no inverno, mais ou menos desde o dia de Todos os Santos até a ter¢a-feira
de Carnaval. As vezes as criangas de menos de quatorze anos sdo admiti-
das, mas freqiientemente sio excluidas porque sdo levadas cedo para
dormir,

B. As assembléias masculinas

No baixo Languedoc, trata-se de serdes de trabalho, no inverno, cujo
repertério é o mesmo dos serGes coletivos de inverno; no verao, trata-sc
de serdes bastante breves, divididos por faixas de idade bem definidas.
Nas assembléias de homens, no circulo ou no café, hd mais trocas de anc-
dotas pessoais ¢ histérias licenciosas " No Coudray (Vendée), em 1943,
um dos informantes de Ariane de Félice participa em serdes de celibata-
rios, onde se contam histérias, e aos quais a pesquisadora nao tem aces-
SO 10'

C. As assembléias femininas

No tanque de lavar ¢ na fonte, no baixo Languedoc, trocavam-se me-
xericos. No verdo, realizavam-se serdes femininos, de repouso, por bairro,
diante da fachada das casas, e entre os mexericos diziam-se, eventualmen-
te, piadas ou contos tradicionais. As célebres couarails de Lorena, reunides
de repouso, por bairro, diante das casas, eram acima de tudo reunides fe-
mininas, embora se aceitassem homens . Em Mayu (Vendée), os cesteiros
ndo participavam dos serdes das mulheres que fiavam, pois a luz das sim-

6. F.-M. Luzel, Veillées bretonnes, Morlay, 1879.

7. Ver Marie-Louise Tenéze, op. cit.

8. Ver D. Fabre e J. Lacroix, Les Institutions, op. cif.

g. Ibid.

0. Ariane de Félice, Enqueéte..., op. cit.

1. Louis Marin, Les contes traditionnels en Lorraine, Paris, Jouve, 1964.
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ples candeias dc» resina, suficiente para fiar, era insuficiente para o traba-
lho da cestaria %

D. As assembléias de criancas

‘ As reunides de narragiio de contos reservadas as criangas parecem ter
sido mais ou menos institucionalizadas conforme as regioes. Na Lorena,
segundo Louis Marin, elas tinham uma fungdo educativa clara, que pre-
ponderava em muito sobre sua fungdo recreativa 1*.

— As reunides de criangas pequenas aconteciam vdrias vezes por se-
mana, fora das horas de aula, reunindo até trinta criangas ao redor de uma
contadora bem-dotada. Nenhum jogo nem brinquedo era admitido nessas
re-uni()es, onde se esperava das criangas respeito e ateng@o. A narradora,
ajudada por uma jovem que vigiava as reacOes das criangas, procurava fa-
zer com que cada uma compreendesse o que ela contava. Tinha conscién-
cia de Ihes estar transmitindo, com as histérias tradicionais ¢ 0s cantos po-
pulares, o respeito aos adultos e as boas maneiras.

— As reunioes de meninas e garotos faziam-sec em torno de alguma
dona-de-casa, de algum agricultor ou artesdo, pré-adolescentes nos quais se
procurava incutir uma espécie de cultura técnica geral. A transmissdo do
saber aliava a licdo direta de coisas a anedotas, relatos ou lendas referen-
tes a um oficio e suas tradigdes.

Desde a Primeira Guerra Mundial, no entanto, essas reunides de
criangas no ambito do povoado sio excecao.

2, 0S8 CONTADORES

A narracdo ndo ¢ da alcada de todos, mas de alguns; todos os teste-
munhos concordam neste ponto. Certamente, para as anedotas, as piadas
as adivinhagoes, e os contos de animais em certa medida, cada um podé
tomar_a palavra por sua vez. Mas os contos humoristicos e maravilhosos,
que sao mais complexos, sdo da competéncia das pessoas, pouco numero-
sas, ('ie quem suas preferéncias, memdria e talento e os acasos da existén-
cia fizeram contadores. Nio sio profissionais. embora alguns oficios as
predisponham '* a tanto. Mas sdo especialistas,

12, A.de Félice, Contes de Haute-Bretagne, op. cit,
15. Louis Marin, op. cit.

) 14, ProfissGes itinerantes: vendedores ambulantes na Bretanha, alfaiates e cos-
turciras a chamado no Aubrac, ou, ao contrrio; sedentdrias: cesteiros na Vendée,
pa.sto‘res.na. Cérsega, lenhadores no Canada, Marguerite Philippe e Barba Tassel, as
principais informantes de Luzel, eram respectivamente peregrina por procuracao e
portadora de despachos telegraficos.

VERATICA DECONTAR b

Os contadores nem sempre podem dizer de onde tiraram seus contos,
Quviram os “‘antigos” dizercm, ou 0 pai, a mae, 0 avo, a avd, caso 1ives-
sem sido também contadores, mas também nos serdes ou vigiando os ani-
mais. Se muitos dizem terem aprendido seus contos na inféncia, “idade em
quc se memoriza mais”, os cesteiros da Vendée **, os lenhadores do On-
tario '® aprenderam os seus na idade adulta, com a pritica de seu oficio, ¢
continuaram aprendendo casos, pela vida afora. O método de memoriza-
¢ao dos contos ¢ individual. No mesmo povoado, Pierre Lelievre dera-se ao
trabalho de aprender seus contos trecho por trecho, enquanto que Gustin
Michaud guardara os seus na memdria sem esforco, apés uma tinica au-
dicao '".

Os contadores tém orgulho de sua arte e consciéncia de seu prestigio.
“La Phraisie” era chamada para casamento e serdes a vérias léguas de dis-
tdncia '®. Fregiientemente eles tém grande respeito pela tradicéo. -

Cada contador tem scu repertério préprio. Pierre Lelievre nunca se
deu ao trabalho de guardar de memdria os “contos de farsa”, e, dos oito
relatos de seu repertdrio, sete eram contos maravilhosos. Quanto a “La
Phraisie”, tinha predile¢do pelos contos humoristicos, até mesmo licencio-
sos. Maria Girbal eliminou por completo, ao que parece, inconsciente-
mente, os contos vindos do prelo de que ela tomava conhecimento . O
que ¢ preciso para ser contador? Certamente, é preciso ''ter tempo para
sonhar os contos”, isto ¢, ruminé-los interiormente, mas também ¢ preciso
ter a oportunidade de pratica-los, senao podem ser esquecidos.

A narracdo estd sob o controle direto do auditdrio, que protesta se o
contador se engana ou csquece algumas palavras tradicionais. O contador
interpela seus ouvintes, que entram no jogo ¢ respondem. As férmulas
bretas “cric!-crac!”, que mostram que o auditério ndo adormeceu e que
portanto o contador pode continuar, sao encontradas sob forma quase
idéntica em nossos dias, nas ilhas Reunido ¢ Mauricio: “Kriké, Kraké”,
cada vez que o contador faz intervir um comentéiric pessoal em sua narra-
¢do. Cada contador tem n@o somente seu repertério, mas sua maneira
prépria de contar.

5. A ARTE DE CONTAR

Parece que a arte de contar situa-se entre a criacdo e sua reprodugao.
O conto, como todo género transmitido oralmente, compreende elementos

15. Ver A. de Félice, Contes de Huute-Bretagne, op. cit.

16. Ver Germain Lemieux, Les jongleurs du billochet, Paris-Moniréal, 1972.

17.  Ver Contes de Haute-Bretagne, op. cil.

18. Suir Euphrasie Pichon, chamada “l.a Phraisie”, ver A. de Félice, Enquéte
dans le Haut-Berry, op. cit.

19. Ver M.-L. Tenéze, Aubrac, op. cit. cap. 3.
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rigifios, estiveis, e elementos fluidos, mais moveis. Estes ltimos podem
variar de uma narragéo para outra, no mesmo contador, que improvisa ca-
da vez um pouco, a partir de diversos procedimentos mnemotécnicos: f6r-
mulas tradicionais, enumeragdo, correntes verbais e técnicas de construcio
estdveis: desenvolvimento a partir de temas e motivos, prontos ou “cli-
chés”, que cada contador arranja a seu modo, repete como sao ou modifi-
ca; estruturas enumerativas: repetigoes bindrias, ternérias, por séries; in-
versoes “°, ,

As férmulas tradicionais, que podem pertencer propriamente ora ao
conto, ora a uma regiao, ou a um contador, desempenham um papel essen-
cial. Muitas vezes rimadas, ou pelo menos aliteradas, sdo escandidas ou
declamadas em um outro tom, e até mesmo cantadas como em O osso que
canta (T. 780) ou em Minha mae me matou, meu pai me comeu (T. 720)
/?s férmulas finais e iniciais tém por funcdo principal acentuar o aspecto-
ficticio do relato, quebrar a ilusio realista e trazer o auditério a realidade
do dia-a-dia.

i 20. Ver Ariane de Félice, Essai sur quelques technigues de I'art verbal tradi-
tionnel, tese de doutorado, Paris, Sorbonne, 1957,

Capitulo V

A difusido dos contos populares

1. CONTO-TIPO, ARQUETIPO E VARIANTES

Contrariamente a literatura, que propde para cada escrito uma ligdo
Gnica e fixa, a tradicdo oral fornece um grande niimero de relatos aparen-
tados, que apresentam semelhancas evidentes e diferengas mais ou menos
grandes. Estas podem, alias, provir da competéncia de uma comunidade, e
ser relativamente estdveis, ou do desempenho do contador, e variar, assim,
de uma sessao para outra,

Este fato levou os folcloristas da escola finlandesa, Kaarle Kron e
Annti Aarne, a distinguirem as nogdes de conto-tipo, versdo e variante. Os
relatos cujas semelhancas sio maiores do que as diferencas pertencem ao
mesmo conto-tipo. Cada escrito atestado concretamente constitui uma ver-
sao particular, e os motivos de que é constituido apresentam variantes em
relacfio as outras versdes do mesmo conto-tipo,

Esses conceitos revelaram-se operantes, e foram de uma grande utili-
dade para a classificac@o ¢ o estudo comparativo dos contos.

Na maioria dos casos, uma sinalizacdo empirica dos contos-tipo se faz
¢spontaneamente ¢ sem problemas. As vezes, no entanto, as diferengas sdo
tao importantes quanto as semelhangas, e ¢ dificil decidir se se deve esta-
belecer um sé conto-tipo com numerosos subtipos, ou entdo vérios contos
muito proximos uns dos outros. E porque a nogio de conto-tipo, tdo prati-
ca, levanta o problema tedrico da hierarquizacao dos elementos constituti-
vos, fundamental para a andlise morfolégica, e portanto para uma classi-
ficacédo Idgica, ¢ ndo somente pragmdtica, dos contos,

Por outro lado, os folcloristas da escola finlandesa postulavam a exis-
téncia para cada conto-tipo de um arguétipo, de uma forma original do
conto da qual derivariam todas as versdes comprovadas, e também, sem
diivida, outras perdidas no trajeto. Um dos objetivos essenciais de seu pro-
grama de trabalho consistia em reconstituir esse arquétipo, ao qual atri-
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buiam uma existéncia histérica '. Mas os folcloristas contemporineos nao
aceitam mais esse ponto de vista e, na medida em que ainda utilizam a no-
¢do de arquétipo, concebem-no antes como um modelo abstrato, fabricado
pelo analista. Este modelo, que retne elementos disseminados em diferen-
tes versdes, e outros que sdo apenas conjecturados, é determinado pelos
gostos subjetivos do analista, em todo caso pela perspectiva adotada. O
arquétipo de um conto variara, provavelmente, conforme seja estudado de
um ponto de vista sociolGgico, psicanalitico ou estilistico,

2. DIFUSAO E TRANSMISSAO DOS CONTOS

Essas concepgoes divergentes do arquétipo estao ligadas a um outro
problema teérico, o da génese e da difusio dos contos. Os defensores da es-
cola finlandesa eram partidérics convictos da monogénese dos contos; para
eles, cada conto-tipo tinha nascido em um local dnico, a pattir do qual se
difundira. Consideravam que os contos podem transmitir-se de maneira es-
tavel, sem transformacdes importantes, até mesmo durante um tempo mui-
to longo, enquanto passam de geragao em geracio na mesma regido. Quan-
do emigram para outras regides, transformam-se para se adaptar ao novo
contexto cultural. Krohn pensava, além disso, que o folclore se espalha
como uma corrente, e que, para cada conto, através de um estudo minucio-
so das variantes geogrificas e histéricas, deve-se poder remontar ao local
de origem tnico a partir do qual ele se dilundiu, “como circulo na dgua”,
de modo harmonioso ¢ regular, transformando-se constantemente.

Esse ponto de vista foi criticado por Carl-Wilhelm von Sydow, para
quem o folclore se transmite muito menos liviemente, e antes por saltos ir-
regulares *, Distingue nitidamente os transmissores afivos, aqueles que con-
tam e mudam, dos transmissores passivos, aqueles que ouvem: E unicamen-
te sobre os transmissores ativos, que constituem em cada comunidade uma
pequena minoria, que repousa a transmissao do folclore. Em nossos dias,
os folcloristas, menos ambiciosos, parecem ter renunciado a determinar a
origem geografica de um conto e o conjunto de sua difusdo. Utilizam de
preferéncia o método finlandés para determinar os pormenores da difusao
de um conto em uma escala reduzida ®. Assim, Marie-Louise Tenéze, rela-
cionando motivos estilisticos ¢ dreas culturais, para os contos de Barba
Azul (T. 312), O lobo e os cabritos (T. 123), As ctiuncas abandonadas na

1. Ver Antti Aarne, Leitfaden der vergleichenden Marchenforschung, Hel-
sinki, 1913, e Kaarle Krohn, Die folkloristische Arbeitsmetode, Helsinki, 1926.

2. Ver C-W. von Sydow, Selected papers on folklore, Copenhague, 1948.

3. Ver Charles Joisten, “Un cas de migration de contes populaires: du Lan-
guedoc au Dauphiné”, Arts et Traditions populaires, 17, Paris, 1969,
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floresta (T. 327) ¢ Chapeuzinho Vermelho (’1‘.1333-3)::i pide; degrsr;;tazroﬁ:
ece seguir a bacia do Loire. J
centro da Franga uma zona que par  do Loire. e
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:rande arcaismo, constitui uma ctapa intermediaria importante efltre oT
312 e o T. 333 de um lado, ¢ entre © T.327 co T. 328 do outro ™.

e 4. Ver Motifs stylistiques de contes el aire
d'Elisée Legros, Licge, 1976
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Capitulo VI

A origem dos contos populares

Em nossos dias, o estudo dos contos interessa-se sobretudo por seu
sentido, sua forma artistica, e pelo papel que representam ou representa-
ram em uma dada comunidade. Os folcloristas do século XIX, por sua vez,
estavam preocupados antes de tudo com a questdo de sua origem. A exis-
téncia, em viérias partes do globo terrestre, de relatos semelhantes, igual-
mente “absurdos”, constituia um enigma que era preciso resolver a todo
custo. Avidos por encontrar origens absolutas, os folcloristas do século
passado emitiram vérias teorias convergentes, atualmente todas abandona-
das, sobre a questao da origem dos contos. Algumas consideram os contos
como tendo nascido em um local dnico, a partir do qual se teriam difun-
dido progressivamente; outras consideram-nos como tendo surgido em va-
rios pontos do globo, independentemente uns dos outros. Algumas véem
0s motivos dos contos como simbolos, outras os interpretam literalmente,
como a lembranga de préticas e institui¢des reais.

1. A TEORIA INDO-EUROPEIA OU MITICA

Esta teoria, que ja era a dos irmdos Grimm, foi desenvolvida por Max
Miiller !, especialista em sinscrito, e representada na Franga por Charles
Ploix e sobretudo Hyacinthe Husson, que a aplicou sistematicamente ao
estudo dos contos de Perrault *.

Segundo esta teoria, os contos derivariam de mitos cosmolégicos aria-
nos, nascidos na era pré-histérica na India, suposto bergo do povo indo-
europeu. Os arianos teriam concebido seus deuses em torno de fendmenos

1. Ver R. Dorson, The eclipse of Solar Mythology; A. Dundes, The study of
folklore, NJ, 1965.

2. Ver Hyacinthe Husson, L¢ chdine traditionnelle. Contes et légendes au
poini de vue mythigue, Paris, Franck, 1874.
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meteoroldgicos, o Céu, a Noite, o Sol, a Aurora, em um estidio cultural
em que a linguagem era incapaz de exprimir noc¢Oes abstratas. Apds a dis-
persao dos indo-europeus através da Europa, o sentido original dos deuses
védicos teria sido esquecido, para sobreviver apenas em expressdes ou pro-
vérbios obscuros. Dai teriam nascido os mitos, histérias inventadas para
explicar expressdes ¢ provérbios. Tendo estabelecido a identidade filolégi-
ca de Zeus e do Dyaus védico, Miiller pensava poder explicar assim o ca-
rater birbaro de tantos mitos gregos: por exemplo, a histéria de Cronos,
devorando ¢ depois vomitando seus filhos, seria uma alegoria do céu, que
devora e em seguida cospe as nuvens.

Seguindo-se a ele, Hyacinthe Husson vé nos contos de Perrault “mi-
tos solares”. O Chapeuzinho Vermelho com a testa coroada de vermelho,
devorado pelo lobo, ¢ a aurora engolida pelo sol devorador, ou pela escuri-
dao. Sua avd, velha decrépita, representa uma das auroras que a precede-
ram. Em A Bela Adormecida, equivalente do mito de Perséfone, a heroina
adormecida representa a0 mesmo tempo a noite calma e serena a qual su-
cede o dia, e a luz celeste invadida pelo inverno. O principe que a acorda
personifica o sol da manhd e o da primavera. O Pequeno Polegar ¢ suas
botas de sete léguas € o génio da luz, o ogro que procura comé-lo € o sol
devorador. Os pedregulhos semeados pelo caminho sdo as estrelas, e 0s
péssaros que vém comer as migathas sAo as nuvens que as escondem.

2. A TEORIA INDIANISTA

Lancada por Theodor Benfey em 1859, a teoria indianista foi retoma-
da na Franca pelo grande folclorista Emmanuel Cosquin, que permaneceu
fiel a ela por toda a vida *. Foi claborada paralelamente as pesquisas filo-
légicas concernentes as coletdneas de contos medievais vindos do Oriente,
através de tradugdes sucessivas que no trajeto os enriqueciam de contribui-
¢oes novas, e cuja origem parecia indiana: assim Le Roman des sept sages
de Rome, a Discipline de Clergie, de Pierre Alphonse, vindos do Pancha-
tantra ¢ outras coletaneas indianas.

Segundo os indianistas, s¢ todas as fabulas ou contos de animais de
Panchatantra sao de origem ocidental, grega antes de tudo, os contos mara-
vilhosos provém todos eles de um centro comum, a india, onde teriam ser-
vido de pardbolas no cnsino dos monges budistas. Teriam emigrado no
periodo histdrico, em pequeno nimero antes do século X, em razdo das
dificuldades devidas & transmiss@o oral, ¢ em maior niimero a partir das
incursées muculmanas, sucumbindo entdo a transmissdo oral diante da

5. Ver Em. Cosquin, Les contes indiens et 'Occident, op. cit.
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transmissdo literdria, cujos principais centros eram Bizancio, a Iidlia ¢ a
Espanha.

3. A TEORIA ETNOGRAFICA

Sobretudo representada por Andrew Lang, na Inglaterra, a teoria et-
nografica sc opde duplamente 2 teoria mitica de Max Miiller 4. Longe de
ser um detrito de mito, o conto ¢ sua forma anterior, mais primitiva e rudi-
mentar. O conto ndo nasce em um local tnico, porém em virios locais ao
mesmo tempo, em culturas com freqiiéncia muito distantes geograficamen-
te, mas apresentando todas elas o mesmo nivel de desenvolvimento cultu-
ral: a fase do animismo e do totemismo. Os motivos dos contos nao séo
simbolos, mas sim vestigios de crengas ¢ de préticas arcaicas reais: cani-
balismo, xamanismo, magia, relagdes de familia com animais. transforma-
coOes animais, etc.

Arnold van Gennep, em La formation des légendes (A formagdo das
lendas) *, adota um ponto de vista etnogréfico préximo daquele de Lang,
¢ explica principalmente o grande ndmero de contos de animais pela im-
portancia que os ritos totémicos tém para os primitivos. Mas sua concep-
cio da cronologia dos diferentes tipos de relatos orais ¢ o oposto da de
Lang. Van Gennep considera, com efeito, que a evolucio se fez a partir
dos géneros mais utilitdrios, 0 mito que comenta um rito, ¢ a lenda, que
impde um dever, para o mais “‘gratuito”, o conto maravilhoso, passando
pelos contos de animais e as fdbulas, que ensinam uma licao.

4. A TEORIA RITUALISTA

Paul Saintyves, cujas teorias durante muito tempo gozaram de gran-
de prestigio na Franga, retoma e sistematiza o ponto de vista dos etnégra-
fos ®. Interpreta os personagens dos contos literalmente, como a lembranga
de personagens cerimoniais em diversos ritos populares mais ou menos de-
saparecidos. Assim, o conto das Fadas ilustraria os tratamentos que 0
mortais atraem para si segundo o comportamento, bom ou mau, que ado-
tam para com as fadas, protetoras do lar, por ocasido dos ritos de primei-
ro de janeiro. A Bela Adormecida representaria 0 ano novo, € a velha a
médquina de fiar, dublé da fada Carabosse, lembraria o personagem de ve-
Iha decrépita e feiticeira que representava o ano que s¢ acabava, nos dra-

4, Ver Andrew Lang, La mythologie, Paris, Franck, 1974.
5. La formation des légendes, Paris, Flammarion (1906), 1922.
6. Ver Les contes de Perrauli et les récits paralleles, Paris, Nourry, 1923.
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mas litdrgicos do fim de dezembro: estes encenavam a luta necesséria en-
tre uma mulher velha ¢ uma mulher nova, que deve tomar o fuso das maos
da velha. O Chapeuzinho Vermelho lembraria o costume da eleicdo da rai-
nha de maio, sendo ela prépria sobrevivéncia de um culto de primavera
aparentado com o de Maia entre 0s romanos. Cinderela e Pele de Asno
seriam “rainhas de Carnaval”, uma presidindo a domesticidade interior, o
lar, a outra a domesticidade exterior, o quintal, em um ritua! de carnaval,
magico-sazonal, destinado a favorecer as unides e a fertilidade. O motivo
do quarto proibido, em Barba Azul, lembraria a “casa dos homens” das
sociedades primitivas, proibidas as mulheres e aos nio-iniciados. A flores-
ta na qual se perdeu o Pequeno Polegar e seus irmaos seria o recinto sa-
grado dos ritos de iniciagdo primitivos, no qual se opera a transformacio
do adolescente em homem.

5. A TEORIA MARXISTA

O folclorista russo Vladimir Propp, célebre por sua obra Morfologia
do conto, que inaugura as pesquisas estruturais sobre o conto maravilhoso,
¢ também autor de um livro menos conhecido, As raizes histéricas dos
contos maravilhosos, que ainda ndo estd traduzido para o francés . Esta
obra, de postura marxista, considera o conto maravilhoso como uma supe-
restrutura, € propoe-se a reencontrar no passado os sistemas de producio
antigos, ou antes os regimes sociais correspondentes, que possibilitaram
sua criagdo. Os contos maravilhosos contém vestigios de crencas e de ri-
tuais primitivos, os das sociedades de cla dos regimes de coleta e de caga,
mas deformados pelas sociedades do comeco da era agricola que, ndo com-
preendendo mais esses ritos, os explicam por seus préprios esquemas cul-
turais. Certamente, é impossivel confrontar globalmente conto maravilhoso
e sociedade “patriarcal” (expressao que permanece bastante vaga em
Propp), mas € possivel referir certos motivos desses contos a certas insti-
tuicdes primitivas. A colocagao de Propp é, portanto, dupla: estabelece
correspondéncias entre elementos dos contos maravilhosos e ritos e cren-
¢as das sociedades de clas, em seguida retraga em suas linhas gerais a his-
téria das transformagdes desses elementos, Alguns correspondem a ritos
primitivos tais como a etnografia permite reconstitui-los, outros a ritos que
nunca existiram enquanto tais, mas que foram falsamente imaginados ou
reconstituidos, portanto deformados e racionalizados, por culturas mais tar-
dias. Assim € que Propp vincula o motivo da interdicao de sair e do encar-
ceramento da heroina a dois antigos tabus: os que concernem aos reis pri-

7. Publicado em tradugdo italiana sob o titulo Le radici storiche dei racconti
di fate, Turim, Boringhieri (1972), 1976
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mitivos e scus filhos (interdi¢do de sair, de ser visto, de tocar a terra, etc.),
¢ os que dizem respeito as mogas por ocasido da purificagdo menstrual.
Mais tarde, os encarceramentos foram racionalizados através da interven-
¢@o seja de uma falta por parte do herdi ou da heroina, eventualmente de
seus pais, como no caso de Persinette (T. 310), seja dos perigos que a
ameagam, como no caso da Bela Adormecida (T. 410). Mas a forma mais
antiga do conto seria aquela em que as interdi¢gdes ndo sdo motivadas.

Propp relaciona também numerosos motivos de contos a uma das
trés etapas que constituem a estrutura bésica dos ritos de passagem inicié-
ticos: 1. separag@o brutal do novigo de seu meio-ambiente ¢ sua transfe-
réncia para um recinto sagrado; 2. morte simbdlica: encerramento em um
timulo, viagem para o além, luta contra o monstro ou torturas fisicas; 3.
renascimento simbélico, muitas vezes brutal. A primeira etapa correspon-
deriam os motivos do rapto ou do abandono do herdi, o da partida do he-
réi para terras distantes, da crianga prometida a um ser sobrenatural, da
floresta misteriosa e o da “casa na floresta”. A segunda etapa correspon-
deriam os motivos da luta contra o dragéo, do despedagamento do heréi
ou da heroina, seguido de sua ressurrei¢do, da morte temporéria (Branca
de Neve [T. 709,]1, A Bela Adormecida). A terceira etapa corresponderiam
os motivos da volta do herdi a este mundo e da persegui¢do maégica, de
sua chegada incdgnito, da amnésia fingida, etc.

Discorrendo longamente sobre o personagem da feiticeira — ao que
parece muito freqiiente nos contos russos —, Propp esclarece o desconten-
tamento progressivo das religides silvestres com o advento do regime agri-
cola. Originalmente, a feiticeira, cujo dominio é a floresta misteriosa, é ao
mesmo tempo a senhora dos animais € a guardid do reino dos mortos. E
um personagem ambivalente, que ameaca o heréi e o pde a prova, mas
lhe fornece em seguida o auxiliar mégico ou a informagdo que o ajudard
em suas aventuras. Com o advento do regime agricola e a importancia de-
crescente da caga, as provas infligidas pela feiticeira ao herdi, necessérias
para iniciar o novigo nas duras realidades da vida em sociedade de caga,
deixam de ser compreendidas e parecem inutilmente cruéis. A feiticeira
torna-se um personagem unicamente negativo, e as religides silvestres
transformam-se em “sortilégios”.

Cada uma dessas teorias sobre a origem dos contos teve seu momento
de gléria, suscitou polémicas violentas e encontrou adeptos e detratores
apaixonados. Todas elas caracterizam-se por um totalitarismo extremo, que
pretende explicar inteiramente a origem de todos os contos por um fend-
meno Unico. Isto explica em parte o pontc de vista violentamente cético
adotado em contrapartida por Joseph Bédier que, em seu livro Les fa-
bliaux ®, ataca a teoria indianista e afirma que as historietas em verso (fa-

8. Ver ]. Bédier, op. cit.
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bliaux) provavelmente tém origem em contos humoristicos franceses, mas
que de um modo geral € impossivel provar seja 14 o0 que for sobre a ori-
gem dos contos, e que afinal de contas a questdo ndo tem interesse!

Os anos cingiienta viram nascer um ponto de vista mais eclético, re-
presentado na Franga notoriamente por Paul Delarue, que destaca o que
hd de verdade em cada uma dessas tcorias, insistindo ao mesmo tempo,
com bom senso, no fato de que “nao ha teoria ou método que dispense o
conhecimento a fundo da matéria popular”.

Em nossos dias, a opinido mais difundida, ao que parece, ¢ de que,
segundo Claude Bremond e Jean Verrier, as “raizes histéricas dos contos
sao de fato uma abundancia de radiculas, ¢ que o universo do conto se
espalha em uma multidao de tradigGes heterogéneas” *,

Capitulo VII

A andlise morfoldgica do conto popular

O conto é também um relato cuja estrutura, particularmente rigida,
pode ser considerada como arquetipica: dai essa dupla impressao, a leitu-
ra dos contos, de alguma coisa sempre muito diferente mas também mui-
to familiar, As reflexdes de Paul Sébillot, a primeira tentativa de classifi-
cacao de Aarne, o livro de Bédier sobre as trovas ja constituiam, cada um
a seu modo, um esbogo de andlise de estrutura, mas ¢ o folclorista russo
Vladimir Propp quem inaugura verdadeiramente a andlise morfolégica do
conto em 1928, com seu Morfologia do conto, obra que somente nos anos
sessenta serd conhecida no Ocidente, mas que exercerd entao uma influén-
cia considerdvel no dominio da narratologia '.

1. O MODELO DE PROPP

Considerando que todo estudo genético ¢ semantico do conto precisa
do seu estudo morfoldgico prévio, Propp analisou uma centena de contos
maravilhosos russos tradicionais, esperando poder classificd-los, ndo se-
gundo seu assunto, mas segundo sua estrutura. Ele v& nos motivos dos con-
tos maravilhosos elementos decomponiveis, o jogo de varidveis, os nomes
e os atributos dos personagens, e de constantes, as agdes que eles realizam.
S6 importa, para a estrutura do conto, a funcdo dos personagens em rela-

‘¢do0 ao desenrolar do relato, sejam quais forem os personagens, scja qual

for a maneira como exercem sua func@o. Ao cabo de sua anilise, Propp
chega & conclusdo de que os contos maravilhosos russos sdo constituidos
de uma seqiiéncia sintagmética de 31 fungGes, ligadas umas as outras por
uma rela¢@o de implicag@o. Essas 31 fungbes, sem estarem forcosamente
presentes em cada conto atestado concretamente, encadeiam-s¢ entretan-

1. Morphologie du conte, Paris, Seuil (1965), 1970.
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